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Sinema sanatinin ortaya ¢ikmasi, kitlesellesmesi ve bir en-
diistri haline gelmesiyle, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde, donemin
diisliniir ve aydinlari tarafindan bu yeni sanat1 teorik baglamda
kurumsallagtirma ¢aligmalar: baslatilmis oldu. Sinemanin 6zl
itibariyla ne oldugu, gerek o ¢agda gerekse gelecekte nasil yon
alacag1 ve bi¢im bulacag tartisilir hale geldi. Sosyal bilimcilerin
ve politikacilarin etkisiyle, heniiz emekleme evresindeki sine-
ma; siyasal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, sanatsal ve askeri amag-
lar gozetilerek tanimlanmaya, dahasi kullanilmaya baslandi.
Aradan gegen bir asir digintldigiinde, hentiz digerlerine (ti-
yatro, resim vs.) nazaran daha “taze” bir sanat olmasina ragmen
sinema, kitleselligi ve islevselligiyle etkisini arttirdi. Insanlik
yiliz yillik siire boyunca sinema sanatini ideolojik baglamda
kavramaya, yogurmaya, bu diislinceler 1s1ginda -miimkiinse-
pratik olarak icra etmeye galigt1.

Elinizdeki kitapta, yaklasik yiiz yillik siire icinde sinema sa-
natina katki sunan, fikirleriyle bu sanat dalinin biiyiimesinde,
gelisip serpilmesinde etkisi olan on sekiz teorisyenin ¢aligma-
lar1 merkeze alindi. Metinlerinde yeni ufuklara kap: aralayan,
kendinden sonraki arastirmacilar: dogrudan ya da dolayl: ola-
rak etkileyen, sinemanin #retim kosullari diisiinildigiinde
bu sanatla ilgili uygulanabilir metotlar 6ne siiren teorisyenler
arasinda, “sinemanin ilk teorisyeni” Hugo Miinsterberg’den
“sinemanin son teorisyeni” Lev Manovi¢e uzanan bir koprii
kuruldu. Sergey M. Ayzenstayn, Vsevolod Pudovkin, Dziga Ver-
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tov, Béla Balazs, Rudolf Arnheim, John Grierson, Bertolt Brecht,
Cesare Zavattini, André Bazin, Siegfreid Kracauer, Ugiincii Si-
nema Anlayis1, Christian Metz, Laura Mulvey, Gilles Deleuze,
Slavoj Zizek, B. Ruby Rich bu képriiniin ayaklarini olugturdu.
Her teorisyen farkli yazar(lar) tarafindan ele alindi.

Yazarlar, alanda yaptiklari caligmalar, deneyimler ve bir cin-
siyet kotas1 gozetilerek bir araya getirildi. Kimi makaleler ¢ift
yazar tarafindan tiretildi. Makalelerin tamaminda teorisyenin
calismalari, icinde bulundugu tarihsel kosullar 1s1g1nda deger-
lendirilirken, en nihayetinde sinemanin geldigi yer {izerinden
yorumlandi. Etkileri, alana yaptiklar1 katks, islevsellikleri bu
baglamdan hareketle sekillendi.

Caligma i¢in vakit ayiran yazarlara siikran, teorisyenlere
minnet, siireg igerisindeki dogru yonlendirmeleri ve deneyim
aktarimlari i¢in Yesim Dinger ve Yordam Kitap’a tesekkiirle...

Soner Sert
Istanbul, Eyliil 2021



BiLigSEL FiLM TEORISININ
Bir ASIRLIK GECMIS]

=

Nalan Biiker

Bellek, dikkat ve hayal giicii bile, tek bagina zihnimizin
derinliklerinde yatan hikéayelerin téimiinii anlatamaz.
Insanin 6zii hislerinde ve duygularindadir.

Hugo Miinsterberg, 1915

GIRis
Agikga itiraf edebilirim ki o geg gelen ziippelerden biriydim.
Bir yil 6ncesine kadar gergek bir photoplay' gormemistim.
Tiyatronun tutkulu bir 45181 olmama ragmen, bir Harvard
profesori igin hareketli bir resim gosterisine katilmak, tipki
bir vodvil gosterisine ya da ... fonograf konserine gitmek
gibi ... gereksiz buldum. Gegen yil ... ben ve bir arka-
dasim Neptiintin Kizi'n1 gorme riskini aldik. Diigiincelerim
hizla degisti ve [filmin] muhtesem olasiliklarini hemen
kavradim. Biiyiik bir sevkle benim igin yeni olan diinyay1
kesfe basladim.

(Catapano, 2008: 26)

Miinsterberg, Photoplay (1916) kitabinin yayiindan bir yil
once hareketli resimlerle tanisma sertivenini ve yeni mecranin
potansiyelini The Cosmopolitan dergisine verdigi roportajda
boyle aktarmaktaydi. Elbette onun sinema diinyasina adim at-

1 Minsterberg’in bugiinkii anlamiyla filmi tanimlamak i¢in kullandig: Photoplay
kavrami, ayni adi tasiyan galismasindan yapilan alintilarda korunmaktadir. Filme
alinan tiyatro oyunu anlamina gelmektedir.
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masina ve hizla gelisen bagina Neptiin’iin Kizi (1914) filminin
yildiz1 ve dénemin Miikemmel Kadin imgesi, profesyonel yiizii-
cii Annette Kellerman'in etkisinin olup olmadigini bilemeyiz.
Ancak Miinsterberg’in sinemanin yeni sanat olarak kabulii i¢in
sundugu bilimsel katki ile giiniimiiz film ¢aligmalarinda 6nemli
yeri olan biligsel film teorisinin temellerini o yillarda atan teo-
risyen oldugunu soyleyebiliriz.

Yeni bir sanat formu olarak filmin gercekligi kopyalamaya ge-
rek duymadiginin ve tiyatronun mekanik yeniden tiretimi olma-
diginin anlasilmasi 6nemlidir. Miinsterberg yazilarinda duyular
ve zihinsel siirecin isleyisine ait psikolojik deney bulgulariyla, o
yillarda film yapimcilarinin gelistirdigi bir dizi sinematografik
anlat1 araglarinin duygular tizerindeki etkilerini biitiinlestirerek
yeni sanat1 digerlerinden ayiran giiciinii tarif eder.

Miinsterberg, film ve zihin arasindaki isleyise odaklanan
teorisiyle, 1980°li yillarda David Bordwell’in onciiliik ettigi ve
Noel Carroll, Edward Branigan, Joseph Anderson gibi teoris-
yenlerin de yer aldig1 bilissel film teorisinin atas1 olarak kabul
edilir. Bu ¢aligmada sinemanin ilk kapsamli teorik calismasi
olarak tanimlanan The Photoplay: A Psychological Study Kkita-
b1 rehberliginde Profesér Hugo Miinsterberg’in film teorisinin
kose tasglar: ve onun idaresindeki zamanla ticarilesen uygula-
mali psikoloji deneylerini gerceklestigi Harvard Universite-
sindeki laboratuvarina gezinti de yer alir.

HUGO MUNSTERBERG (1863-1916)

1863 y1ilinda Polonya sinirlari icinde yer alan Danzig’de (gii-
niimiizde Gdansk) diinyaya gelir. 1883’te Leipzig Universitesine
girer. Psikolojiyi bir bilim olarak felsefe ve biyolojiden ayiran
Wilhelm Wundt’la bir konferansta tanigmasinin ardindan
psikolojiyle ilgilenmeye baslar. Fizyolojik psikoloji alaninda
yiiksek lisans ve doktorasint Wundt’un asistani olarak ¢alisir-
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ken tamamlar. Sonrasinda tip okumaya karar verir ve 1887°de
Heidelberg Universitesinden tip diplomasini da alir. Wundt,
Miinsterberg’in bir anlamda akil hocasidir. Zaman ve mekénin
dogasina ait felsefi sorular sormayi, zihinsel yapimizda duygu
ve iradenin yerini aramayi psikoloji ve felsefeyi iligkilendirmeyi
ondan 6grenir. (Bruno, 2009: 96)

Minsterberg, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde psikoloji disiplinini
bilimsel (fizyolojik ve uygulamali) ve bilimsel olmayan alt kate-
gorilere ayirarak Alman psikolojisinin ayirt edici 6zelligini bi-
¢imlendirir. Ders verdigi Freiburg Universitesi'ndeki sinirli labo-
ratuvar alanini evine kurdugu deneysel laboratuvar ile genisletir
ve orada egitimler de verir. Farkli kosullar altinda algisal etkileri
tespit edebilmek icin 6l¢iim cihazlar1 gelistirir ve deneylerinde
kullanir. Evrim teorisini etigin koklerine ilk uygulayan Alman
filozof, ayn1 zamanda psikolojide fizyolojik indirgemeciligin de
siki savunucusudur. (Spillmann, L.-J., 1993: 323)

Modern psikolojinin kurucularindan biri olarak gosteri-
len Alman filozof ve psikolog Hugo Miinsterberg, 1892 yilinda
William James tarafindan Harvard Universitesine davet edilir

«

(Andrew, 2010). Kisa siire sonrasinda “...s6hret ve dehasina ta-
nik oldugumuz Profesér Miinsterberg’in idaresinde, iilkenin en
ozel laboratuvarinda, ozellikle zihin bilimi alaninda daha 6nce
herhangi bir yerde goriilmemis sayida 6grenci ¢alisiyor” benzeri
ifadeler basinda yer alir. (Spillmann, L.-J., 1993: 326)

1895’te laboratuvarin kurulusunu tamamlayarak Freiburg
Universitesine geri doner. Ama Alman meslektaglariyla yaga-
dig1 goriis ayriliklari, bir daha geri donmemek {izere 1897’de
Harvard’a déonme karar1 almasina neden olur. Deneysel psiko-
loji laboratuvarinin direktorliigiinii tistlenen Miinsterberg, psi-
kolojik teoriler yelpazesini estetik, felsefe, sanat, pedagoji, en-
distri, politika ve hukuk basta olmak iizere ¢ok cesitli kiiltiirel
fenomenlerle genisletir. (Bruno, 2009: 96)
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Miinsterberg uygulamali psikoloji alanina ait gériislerini,
akademik diinyanin disinda kalanlarca da takip edilebilecek
bir yaklasimla kitaplarina aktarir: Psychology and Crime (1908),
Vocation and Learning (1912), Psychology and Industrial Effici-
ency (1913), Business Psychology (1915) (Olenina, 2015: 34) gibi
kitaplari ve makaleleri onun toplumda taninan ve ilgiyle izlenen
bir bilimci olmasini saglar.

1898’de Amerikan Psikoloji Dernegi Bagkani, 1908’de Ame-
rikan Felsefe Dernegi Bagkani olan Miinsterberg, akademik et-
kinlikler disinda siyasi danigmanlik, kiiltiir el¢iligi gibi gorevler
de istlenir. 1904’te Uluslararasi Sanat ve Bilim Kongresinin
(Diinya Fuar1) diizenlenmesinde 6ncii rol oynar. 1905’te Imma-
nuel Kant’in yonettigi felsefe kiirsiisiiniin basina ge¢mesi istene-
rek Dogu Prusya’daki Konigsberg Universitesi’ne? davet edilir;
ancak Amerikali meslektaslarinin israriyla gorevi reddeder.

[lk film izleme deneyimi sonrasi anlati sinemasinin
imkanlarindan etkilendigini dile getiren Miinsterberg, 1915
yazini Nickelodeon’larda® gegirirken, Brooklyn’deki Vitagraph
Stiidyolari’ni da ziyaret eder. Paramount Pictures’in kurucula-
rindan olan Adolph Zukor, psikoloji alanindaki ¢alismalariyla
taninan Unld bilim adamini Paramount Pictograph dergisine
editor sifatiyla davet eder. Felsefe ve psikoloji alanindaki biri-
kimlerini aktardig1 yazilar1 1916’da The Photoplay: A Psycholo-
gical Study kitab ile doruga ulasir. (Carroll, 1988: 489)

Birinci Diinya Savasi (1914-1918) siirerken yazilarinda baris
adina da olsa dile getirdigi Alman kiiltiirel istiinliik soylemleri,
miittefik {ilkeler yanlis1 Amerika’da propaganda olarak algila-
nir ve Alman casusu olmakla bile suglanir. 1916 yilinda kon-

2 Rusyanin Kaliningrad bélgesinde hélen varligini siirdiiren Gniversiteye 2005 y1-
linda Viladimir Putin tarafindan Immanuel Kant Baltic Federal Universitesi ad1
verilir.

3 Amerika Birlesik Devletlerinde, hareketli goriintiilerin izlendigi ilk sinema salon-
larma verilen isim.
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ferans sirasinda kiirsiide fenalagarak hayatini kaybeder. (Spill-
mann, L.-]., 1993: 332-335) Alaninda ger¢eklestirdigi son derece
onemli caligmalar ve yayimladig1 eserler* 6limi sonrasinda,
uzun siire Birinci Diinya Savasrnin yikintilar: altinda unutul-
maya terk edilir.

Ilk Sinema Teorisi: The Photoplay

Giderek genis kitlelerin izlemekten zevk aldigi hareketli
goriintilerle ilgili ilk kitap The Art of Moving Picture (1915),
doénemin @inlii sairi Vachel Lindsay tarafindan yayimlanir. Ki-
tabin adinin da isaret ettigi gibi Lindsay, eglence araci olarak
goriilen sinemanin sanat yoniine dikkat ¢eker. Bu ¢alismadan
bir yil sonra yayimlanan ve Hugo Miinsterberg’in The Photop-
lay: A Psychological Study Kkitab: i¢in, James Monaco “sinemay1
entelektiiel acidan ¢oziimlemesi yalnizca sinemaya saygin bir
statii saglamakla kalmadi, ...bugiin bile sinema kuramlarinin
en dengeli, en nesnel taslaklarindan biri olarak kaldi.” (Monaco,
2001: 370) der.

1970 yilinda The Photoplay’in ilk baskisini diizenleyerek ye-
niden kamuoyunun dikkatine sunan Richard Griffith “...Birin-
ci Diinya Savasi doneminde ona ne kadar kotii davrandiklarini
hatirlattig1 icin, insanlarin Miinsterberg’in ¢alismalarini unut-
mak istediklerini” iddia eder. (Baranowski, Heckt, 2017: 1)

Kitap 1970 yilinda yeniden yayimlandiginda “neredeyse ke-
hanet gibi gortniyr, ... ¢iinkil onun film stireglerinin isleyigini
zihinsel stireglerle analojiler yoluyla agiklama girisimi, ... Ala-
in Resnais, Stan Brakhage ve Michael Snow gibi avangart film
yapimcilarinin, biling izerine modellendigi ya da nesnelestiril-
digi soylenen isler yaratma ¢abalariyla ¢akigir.” (Carroll, 1988:
489) Noel Carroll, Miinsterberg’in kitabinin “bir sanat formu
olarak filmin, erken dénem felsefi agiklamalar1 ve savunusuyla

4 Eserlerine http://onlinebooks.library.upenn.edu/ adresinden erisilebilir. 14.02.2021
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kesinlikle en uzun soluklu” (Carroll, 1988: 489) sinema metni
oldugunu ifade eder.

Hugo Miinsterberg’in teorisini bugiin bile film ¢alismala-
rinin giindeminde tutan nedir? Bu sorunun yanitini ararken
Bordwell’in ifadesiyle goziimiiz ve kulagimizla izleyip zihnimiz
ve bedenimizle deneyimledigimiz film sanatinin sirlarini ara-
dig1 sorusunu hatirlayalim: “Onlara [filmlere] bu kadar kesin
yanit vermemizi saglayan sey ne?” (Bordwell, 2012) Sinemanin
ilk yillarinda duyu psikolojisine iligkin kimi sinemasal aragla-
rin kullanimy, film yapimcilarinin sagduyuya dayali ve sezgisel
yaklagimlarinin sonucudur. Ancak sinemanin sessiz ¢aginda
Hugo Miinsterberg filmin sanatsal giiciinii anlatmak i¢in zih-
nin isleyisini de igeren modellere, seyirciye nasil eristigine ilis-
kin bulgulara yer verdigi kitabu ile sezgileri bilimsel kanitlarla
giiglendirir.

Kameranin fotografik bir yaklasimla kullanildig ilk filmle-
rin dretildigi yillar, sinemanin yeni bir sanat formu mu, yoksa
sadece basit bir kayit bicimi mi oldugunun sorgulandig: yillar-
dir. Kimi elestirmenler, sadece ¢evremizdeki seylerin gergekli-
gini yansitmasinin bile ona sanatsal bir deger kazandirdigini
savunurken, kimileri de sadece gercekligi kaydetmekle kalma-
yarak doniistiirdiigiinii savunuyordu. Bordwell (2012) makale-
sinde Miinsterberg’in yeni gelisen ve Amerikan filmlerinde yay-
gin kullanilan Hollywood stilini psikolojik gerekeelerle savun-
dugunu soyler. Miinsterberg’in ¢ikis noktas: ve ana argiimani,
filmin zihinsel siiregleri taklit etme kapasitesine sahip olmasi-
dir. “Photoplay dis diinyanin uzay, zaman ve nedensellik iliski-
lerini bir yana birakarak dikkat, bellek, hayal giicii ve duygular
yoluyla insanin i¢ diinyasinin hikayesini anlatir.” (Miinsterberg,
1916: 173)

Miinsterberg 19. ytizyilda hareketli resmin tarihsel gelisimi-
ne dis (teknolojisi) ve i¢ (icerik ve anlatr) ayrimi yaparak kitabi-
nin “Giris” bélimiinde deginir. “Teknolojik Gelisim” bagliginda
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Michael Faraday’in (1831) “optik yanilsama” olarak tanimladigi,
farkli bigim ve boyutlardaki digli ¢arklarin, farkli hizlarda ve
farkli yonlerde donmesiyle gergeklestirdigi deneye yer verir. Bu
deney Faraday’in isaret ettigi iki goz arasindaki agikligin neden
oldugu ve algisal olarak “ilk defa, sentetik olarak farkli unsur-
lardan” (1916: 6) iiretilen hareket izlenimi aslinda film deneyi-
minin habercisi niteligindedir. Baranowski ve Heckt’e gore bu
durum bazi yazarlarin “gorsel sistemin daha ¢ok bir kamera gibi
calistigs; yani goriintiilerin devingen akisini isleyerek degil, bir-
birinden bagimsiz gergevelerin sirali sunumlariyla isledigi sonu-
cuna varmasina neden olmustur.” (Baranowski, Heckt, 2017: 5)

Simdiye kadar estetik yonden goz ardi edilen Photoplay’in, yeni
zihinsel kosullara gore basli basina bir sanat olarak siniflan-
dirilmasinin gerekliliklerini inceleyecegiz. ... ihtiyacimiz olan
sey, oncelikle hareketli resimlerin bizi etkiledigi ve bize hitap
ettigi araglara dair bir kavray1s. S6z konusu araglar fiziksel ya
da teknik degil, zihinsel araglar. Ekranda olup bitenleri izledi-
gimizde hangi psikolojik faktorler devreye girer? ... bir sanatin
bagimsizligini neyin nitelendirdigini, 6zel bir sanat eserinin
hangi kosullarda var oldugunu sorgulamaliyiz. (1916: 39)

Harvard psikoloji laboratuvarinda yiiriitiilen deneysel ¢a-
lismalarla paralellik gosteren Birinci Boliim “The Photoplay’in
Psikolojisi”, “Derinlik ve Hareket”, “Dikkat”, “Bellek ve Hayal
Giicit” ve “Duygular” gibi bagliklar1 kapsar. Felsefi diizeyde
sinemay1 analiz ettigi [kinci Béliim’de “Photoplay’in Estetigi”,
“Sanatin Amacr”, “Sanatlarin Araglar1”, “Photoplay’in Araglarr”,
“Photoplay’in Gereksinimleri” ve “Photoplay’in Islevleri” bas-

liklar: yer alir.
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PHOTOPLAY’IN PSiKOLOHSi
Derinlik ve Hareket

Miinsterberg i¢in sinema, “zihnin gercek bir yansimasidir”
(Bruno, 2009: 91). André Bazin ve Christian Metz gibi Miins-
terberg de perdede yaratilan ti¢ boyutlu gergeklik izleniminin
sinemanin psikolojik ¢ekiciliginin en 6nemli unsurlarindan
biri olduguna inanmaktadir (Baranowski, Heckt: 2017). Ger-
¢ek diinyanin ii¢ boyutlu nesnelerinin aksine sinema salonun-
da gordiiklerimizin bir dizi diiz resim oldugunu biliriz. Ancak
zihnimizde olusan evrene de diiz diyebilir miyiz? Bu sorunun
cevabini Minsterberg verir: Photoplay “bir resim gibi diizdiir.
Asla bir heykel, mimari yap1 veya bir sahne gibi plastik degil-
dir. Ancak bu sadece bilgidir, anlik bir izlenim degil. Perdede
gordiigiimiiz sahnelerin diiz resimler gibi goriindiigiinii séyle-
yemeyiz.” (1916: 19)

Birbirinden bagimsiz bir dizi goriintiiniin devamlilik hissi
yaratmasinin zihnin bir iriinii oldugunu savunmaktadir. Film-
de algilanan hareket de uzay veya zamanin mutlak gergekligin-
den ziyade, zihinsel isleyisin sonucudur. Tiyatro sahnesinde
zaman-mekan gercekligi icinde derinlik ve hareket gerceklesir.
Filmde ise zihinsel mekanizmamiz araciligiyla derinligi ve sii-
rekliligi yaratiriz. Miinsterberg’in isaret ettigi uzay ve zaman
kavramlarinin etkisiyle, zihnimizde gerceklesen hareket sii-
rekliligi “Phi olgusu’na isaret etmektedir. Max Wertheimer
(1912) tarafindan gelistirilen g6z ve zihin arasindaki isleyisin
aciklandig1 bu olgu, Gestalt teorisinin temel taslarindan biri-
dir. Almanca bi¢im, yap1 anlamlarina gelen Gestalt s6zctigii ile
tanimlanan teoriye gore, biitiiniin anlam1 onu bir araya getiren
parcalarin olusturdugu anlamlarin toplamindan daha biiyiik-
tiir. Gestalt psikoloji ekoliinden gelen Miinsterberg, perdedeki
goriintiilere seyircinin algilarina bagli olarak zihninde bigimle-
nen duyumlarla tepki verdigini savunmaktadir.



Biligsel Film Teorisinin Bir Asirlik Gegmisi ‘ 21

Gergek diinyadan farkl: olarak film izleme sirasinda gozler,
nesneler arasi mesafeden ziyade perdenin fiziksel mesafesine
uyum saglar. Bu kosullarda iki goziin retina goriintiileri arasin-
da olugan stereopsis esitsizligi (stereopsis disparity), filme alinan
tiim sahne i¢in gegerlidir. Bu sorunun farkina varan Miinster-
berg, “film izlemenin bir ortama tek gozle (monoculer) bakmak
gibi oldugu sonucuna varir.” (1916: 50-51)

Dikkat

Dikkat, Miinsterberg icin algi stirecinden ayrisarak daha st
zihinsel siireg kategorisine girer. “Algi, yalnizca zihinsel faaliyet
i¢cin malzemeyi saglar. D1s diilnyada uyaran kaosu ancak secici
bir dikkatle yonetilebilir.” (Baranowski, Heckt, 2017: 9)

Baranowski ve Heckt film yonetmeni tarafindan yonlendiri-
len dikkat i¢in, Miinsterberg’in yaptig1istemli ve istemsiz eylem-
ler ayrimini hatirlatir. Sirasiyla izleyenin dikkati i¢sel (niyetler,
arzular, seyrin amaci gibi) unsurlardan ziyade digsal (parlaklik,
renk, hareket) unsurlarca yonlendirilmektedir. Miinsterberg’in
analizi Sovyet film yapimcilar: Kulesov ve Ayzenstayn'in kurgu
yoluyla dikkatin yonlendirilmesi, goriintiilerin dizilimiyle izle-
yende olusan duygular iizerine yaptiklar: deneyler ile paralellik
gostermektedir.

Laboratuvar ¢aligmalarindan elde edilen bulgularin da re-
feransiyla insan yiiziiniin, duygularin aktarimindaki ve duygu
olusumundaki etkisini, film sanatinin basladig1 yer olarak ta-
nimladig yakin plan g¢ekimleriyle iligkilendirir. “Dikkatimi-
zin... odaklandig1 her yerde, ¢cevre kendini ayarlar, ilgilenme-
digimiz her seyi ortadan kaldirir ve yakin ¢ekimle zihnimizin
yogunlastig: seyin canlilig1 artar. Sanki o dis diinya zihnimize
dokunmus ve kendi yasalariyla degil, dikkatimizin eylemleriyle
sekillendirilmis gibidir.” (Miinsterberg, 1916: 91)

Dramda seyircinin dikkati kelime ve jestlerle yonlendiril-
mektedir. Filmde ise dikkat, kameranin konumu, sahneleme ve
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yakin plan gibi sinematografik araglar kullanilarak film yapim-
cist tarafindan yonlendirilmektedir. “Yakin plan, zihinsel dik-
kat eylemimizi alg1 diinyamizda somutlagtirarak (sinema) sana-
t1 tiyatronun ... glicinii agan bir aragla donatmigtir.” (agk: 88)

Carroll’e gore (1988) Miinsterberg’in “sinematik araglar”
kavrami, filmin bir sanat formu olduguna iliskin sundugu id-
dialarin merkezinde yer almaktadir. Carroll, Miinsterberg’in
filmdeki derinlik ve hareket analizi ile yakin plan analizi ara-
sinda ¢ok carpici bir fark olduguna ve bunun atlanmamasi ge-
rektigine isaret eder. Kitapta filmdeki derinlik ve hareket konu-
sunda, gorsel diziye bir seyler kattigimiz ifade edilirken, yakin
plan i¢in, bizim adimiza yénetmen tarafindan yapilan bir se¢im
ifadesi kullanilmigtir. Yani Miinsterberg’in tartistig1 zihinsel
siire¢ —dikkatin yonetimi- yakin planlarda, basit bir degisle
bizde degil filmdedir (Carroll, 491). Miinsterberg (1916) dik-
katin yonlendirilmesinde izleme eyleminin ardindaki niyetin,
kimi zaman teknolojinin, mekénin veya perdedeki oyuncunun
etkisi oldugunu soyler.

Bellek ve Hayal Giicii

Sahnede izlediklerimizle “dikkatimiz nereye giderse gitsin,
deneyimledigimiz her sey duyularimiz araciligiyla” (1916: 92)
ulasir. Seyirci, duyularina ulagan iletilerden fazlasini zihninde
deneyimler. Bu deneyime etki eden 6nemli kaynaklardan biri
bellektir. Bellek gordiigii ve isittigi her veriyle zihinsel siirece
etki eder. Bellek ve film arasindaki en 6nemli benzerlik yapila-
ridir. Her ikisi de olaylarin se¢ilmis, basitlestirilmis versiyon-
larini sunar ve zihnin eksik kisimlar: doldurma yetenegine gii-
venir. En biiyiik fark ise, anilarin gergekten ¢ok sayida duyuyla
bagintili verilere sahip olmasinin yaninda, filmin sadece gérsel
ve isitsel duyularimiza erisebilmesidir.

Gergek hayatta olaylarin basitlestirilmis parcalarini belle-
gimizde depolamayi se¢mekteyiz. Tipk: filmlerde bize sunulan
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parcalanmig anlat1 gibi. “Stephen Schwan ve Bérbel Garsoftky
(2004), ¢alismalarinda katilimcilarin bir olay: hatirlamalari si-
rasinda, o olayin sadece 6zetini veya tamamini gormelerinin
sonucu etkilemedigini, hatirladiklarinin ayni oldugunu buldu-
lar.” (aktaran Baranowski, Heckt, 2017: 11) Olaylar1 zihnimizde
olus sirasi, mekén ve zamandan bagimsiz diizenleyebiliriz.
Tim duyularimizla var oldugumuz tiyatroda, oyunun anla-
t1 yapisinda olaylar genellikle olus dizimine sadik kalinarak su-
nulmaktadir. Seyircinin bir dnceki sahnede gergeklesen olaylar1
akilda tutmasi beklenmektedir. Oysa sinemasal anlatim zaman-
mekan siirekliligini bozarak izleyicisini zamanda sigramalarla
gecmige ve gelecege gotiirebilir. Gegmisle etkilesim icin bellek,
gelecek Ongoriisiine de hayal giicii katk: saglar. Miinsterberg’in
sozleriyle, “nesnel diinya, zihnin ilgi ve istekleri tarafindan se-
killenmistir. Fiziksel olarak, ayni anda hepsinde bulunamayacak
kadar uzak olan olaylar, tipki kendi bilincimizde bir araya geti-
rildikleri gibi goriis alanimizda kaynagmaktadir.” (1916: 106-107)

Duygular

Hikaye anlatan filmleri merkeze alarak bi¢imlendirdigi teo-
risinde en karmasik zihinsel olusumlar olan “duygular: goriin-
tiillemek, photoplay’in temel amaci olmalidir.” (1916: 112) Izle-
yicinin perdede izledigi karakterler tiyatroda oldugundan ¢ok
farkli bicimde duygusal deneyimin bir pargasidir. Sevingleri ve
acilari, umutlar: ve korkulari, sevgileri ve nefretleri, sitkranlar:
ve kiskangliklari, sempati ve kotiiliikleri oyuna anlam ve deger
verir. Sinema endiistrisinin ¢iktisi, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
tiriin olan filmin varligini siirdiirebilmesi alicisiyla kuracagi et-
kilesime baglidur.

[zleyicinin gordiikleriyle kurdugu empatiye iliskin en bi-
lindik deney Lev Kulesov (1918) tarafindan ger¢eklestirilendir.
Unlii oyuncu Ivan Mosjoukine’in degismeyen yiiz ifadesi kur-
guda eklemlendigi nesneye bagli olarak farkl: sekilde yorumla-
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nir. Yiizdeki ifade tabut ile birlestiginde tizgiin, ¢orba kasesiyle
ardisik kurgulandiginda ag iken bir kadina bakisiyla arzu dolu
olarak yorumlanir.

Sergey Ayzenstayn (1929) filmle “uyum iginde titresen” izle-
yicisinden bahseder. Yonetmen, dogru hesaplandiginda, kurgu
ritminin izleyicileri bitiintiyle nasil etkiledigini agiklamak i¢in
bu metaforu kullanir (Olenina, 2015: 29). Minsterberg, filme
karst gelisen empatik duygular ile bireysel duygusal tepkiler
arasinda ayrim yapar. Film izleyicisinin kahraman ile empati
kurdugunu ve onun duygularini yansitacagini savunur. “izle-
yicinin duygularindan bahsetmek gerekirse, hissettikleri ac1 ve
nese gibi duygulari, perdeye yansitilan kisiler ve ortamla tetik-
lenen, kisisel duygularin arka planinin olusturdugunu séyleye-
biliriz.” (1916: 124)

Photoplay oyuncularinin duygular: aktarma konusunda ti-
yatro oyuncularindan daha avantajli olduguna 6rnekler vererek
inceler. Ortami bigimlendiren form ve sekiller duygu durumla-
rinin aktariminda film oyuncusuna katk: sunmaktadir. Film-
deki duygusal ton, viicudun 6tesine yayilmaktadir. Sinemada,
“bizi diinyanin bir kosesinden digerine, coskulu bir ortamdan
bir yas sahnesine seyahat ettirmek i¢in saniyenin on altida bi-
rinden fazlasina ihtiyag¢ yoktur. Hayal giiciiniin tim klavyesi,
doganin bu sekilde duygusallagtirilmasina hizmet etmek i¢in
kullanilabilir.” (1916: 120)

Miinsterberg, film izleyicisinin kahraman ile empati kurdu-
gunu ve onun duygularini yansitacagini savunurken, empatik
duygular ile bireysel duygusal tepkiler arasinda ayrim yapar.
“Bir yanda hikéyedeki kahramanlarin duygularinin bizim ru-
humuzda uyandirdig: duygular, 6te yanda oyundaki sahnelerin
sundugu duygulara tamamen farkli olabilecek tepki duygulari
verebiliriz.” (1916: 123)

Baranowski ve Heckt (2017), duygu olusturan durumlara ilig-
kin modern psikolojinin yaptig1 ayrimi Keith Oatley’in (2013)
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calismasindan alintilayarak aktarir. Bunlar “(1) 6zdeslesme ve
empati, izleyicinin oyuncunun yerini alma becerisi ve istekliligi-
ne dayanir, (2) deger verme ve sempati, izleyicinin kendi hirslar1
ve ilgi alanlarina iligkin ipuglarini biligsel degerlendirmesi ve (3)
duygusal ilginin aninda ortaya ¢ikmasidir.” (1916: 14)

Merkezine izleyiciyi yerlestiren bilissel film teorisinde, film-
sel anlatinin izleyenin zihinsel stireglerini nasil etkilediginden
hareketle algi, niyet, inang, diistince gibi duyulara yonelim var-
dir. Bordwell sinemada biligsel bilim teorisinin 6nciilerinden-
dir. Fizyolojiden davranigsal psikolojiye, sinirbilimden sosyal
psikolojiye kadar pek ¢ok bilim dali biligsel film teorisine katki
sunar. Teori, 70’lere kadar film ¢alismalarinin siklikla yoneldi-
¢i psikanalitik yaklasimdan 6zellikle bilginin islenme siirecine
odaklanmasiyla ayrisir.

Aktif seyirci kavramiyla da desteklenen algilama ve bilis
arasindaki baglantinin dikkate alinmasi gerektigini 6nemle
vurgulayan Bordwell, “Case for Cognitivism” (1989) makalesin-
de bilissel teori ile film teorisi arasindaki baglantiy: giiglendirir.

Algisal ve biligsel aktivite her zaman “verilen bilginin 6tesine”
gecer. Algilama, duyusal uyarinin pasif bir kayd: degildir; du-
yusal girdi filtrelenir, donistiiriiliir, ¢ikarimsal olarak tutarli
ve istikrarli bir diinya olusturmak i¢in diger girdilerle karsilas-
tirlir. ... Bilissel teorilerde algilama ve bilis arasinda 6nemli bir
baglant: vardir. (18)

PHOTOPLAY’IN ESTETIGI

Sanat, kiltiir ve doga tizerinde elestirel diigiinme anlamina
gelen estetik sozctigliniin kokeni eski Yunancada duymak, algi-
lamak anlamina gelen Aisthesis’dir. 18. ytizyilin ikinci yarisinda
“duyulara iligkin olma seklindeki geleneksel anlaminin degis-
mesi ve terimin giizele ve sanata iliskin olma” (Altug, 1989: 9)
yonelimiyle felsefe alanina tagiyan A.G. Baumgarten’dir.
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Kant'in ortaya attig1 estetik deneyim kavramai “...bir nesne-
nin seyredilmesinde hayal giicii ve anlama yetisi arasinda mey-
dana gelen uyumdan dogan hoslanmanin hissedilmesi anlami-
na gelmektedir.” (agk: 11-12) Bir alg1 bi¢imi olarak estetik dene-
yim, hem sanat¢inin hem de izleyicinin 6znel duygusal deneyi-
mini i¢erir. Miinsterberg, kitabinin ikinci béliimiinde ele aldig:
sanatin amacini ve sanatlarin araglarini Kant’in yaklasimina
paralel “estetik haz” kavramina dayanarak irdelemektedir.

Bir nesnenin giizelligine iligkin 6l¢tit, begeni yargisinin nes-
nel gegerliligi olmalidir. Olgudan yola ¢ikan Kant giizellik ol-
gusunun bilgi yetilerimiz baglaminda nasil oldugunu sorgular.
Kantin estetik yargi ¢6ziimlemesi transendental uzam igerisin-
dedir. Insan zihninin algiladigimiz diinyay: bicimlendirdigini
savunan Kant, en yiiksek yetiler sinifinda tanimladig1 zihin
yetisi, bilgi yetisi, hoslanma ve hoslanmama duygusu ve arzu
yetisi olarak ii¢ kategoridedir. Akil, yarg giicii ve anlama yetisi
de bilgi yetisinin alt birimleridir. “Kant’a gore, duyuya dayanan
bir yarg: yetisi ancak estetik alana, yani begeni yargilari alanina
ait olabilir.” (100)

Estetik nesne onu seyreden veya tireten ile bagintilidir ve gii-
zelin varlig1 da hoglanma uyandiran nesne ve deneyimleyen 6z-
neden bagimsiz degildir ve 6zneldir. “Demek ki giizel, fenomen
olarak kurulmus nesne’den degil; nesneyi algilama bigimin-
den edindigimiz bir duyguya baglidir. Glizel duygusunu iire-
ten, algilanan bir varlik olarak nesne ya da algilandig sekliyle
nesne’dir. Estetik deneyim, fenomenal® diinya igerisinden stizii-
lip gikartilan noumenal 6zelliklerin deneyimidir.”(45) Kant’in
estetik teorisinde sanat, tipki doga giizelligi gibi bir begeni nes-
nesi, bir hoslanma nesnesidir. Aytug (1988), Kant’in sanat ve
doga arasindaki iliskilendirmesini soyle aktarir:

5 Kant’a gére Fenomenal diinya, duyular aracihigryla deneyimledigimiz gergekligi,
noumenal ise goriiniiglerin ardindaki sey, hakkinda dogrudan bilgi sahibi olama-
digimiz diinyadr.
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Doga ve sanat ayrimina iligskin olarak, Kant, iki alan arasin-
da mimetik bir baginti diisiincesini tamamen dista birakan; ...
hem doga giizelligini hem de sanat giizelligini ayni transcen-
dent (agkin) ilkede birbiriyle biitiinlestiren bir anlayist gelisti-
rir. ... Sanatin kendinde varligi, onun gergek (real) bir seyin
taklidi olmasinda degil; fakat ikinci bir gergeklik, “ikinci bir
doga” yaratmasinda bulunur. ... Sanat driintintin ayirt edici
ozelligi, onun, duyusal varolusu icerisinde tinsel bir karaktere
sahip olmasidir. (120)

Kant’in estetik felsefesinden etkilenen Miinsterberg, The
Principles of Art Education (1905) kitabinda yer alan sanata
bakis agisini Photoplay’in ikinci béliimiinde sinemaya uyarlar.
(Carroll, 1988: 492)

Bes bin yillik ge¢misiyle tiyatro ile sadece on bes yillik pho-
toplay arasinda esgtidiimlii bir iligki oldugunu, her ikisinin de
mitkemmel ve birbirinin yerini alamayacak sanatlar oldugunu
ifade eden Miinsterberg (1916), Sanatin Amact arayisinda “ger-
cekligin taklidi degilse, sanatin amaci nedir?” sorusunu sorar.

Bir sanat eseri, gercekligin 6zelliklerini iceren ve i¢imizde ger-
geklik duygusu uyandiran ve gergekligin ozelliklerini igermesi
nedeniyle taklitler barindiran bir seyden baslayabilir ve basla-
malidir. Ama ... taklit edilen ger¢ekligi ardinda biraktig: dl¢iide
sanat olur. ... Dlinyay taklit etmek mekanik bir stirectir; diinyay:
glizel bir seye doniistiirmek sanatin amacidir. (139)

Sanatin amacini sorgularken aslinda photoplay’in gercekli-
gi taklit etmedigini, yepyeni bir forma donistiirerek sundugu
i¢in sanat oldugunu anlatmay1 amaglamaktadir. “Belirli bir sa-
nat1 karakterize eden nedir?” sorusunu sorarak baglar. Amaci
photoplay’in niteliklerinin bagimsiz sanat dalina ait bir eser
olup olmadigina iliskin sorulara yanit bulmaktir.

Sanatlar izleyicisinde, okuyucusunda, dinleyicisinde yarat-
may1 hedefledikleri duygu ve arzulari tam ve buttinlikla bigim-
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de saglayabildikleri dl¢iide estetik hazzin olusmasini miimkiin
kilar. Oyleyse ilk beklenti, sanatginin “estetik hazzin alevini
canli tutmasidir” (157). Miinsterberg estetik hazzi, elde edildi-
gi an ortadan kalkan, hayatin siradan hazlarindan ayirir. Oysa
“sanat eserinin amaci arzu ve tatmini sonsuza kadar uyandir-
maktir” (157). Sanatsal yaratimin ilk sarti, nesnel gercekligin
karmasasi i¢inden segilen kesitin, duyulara erisecek 6zellikleri
barindirmasidir. Tipki ressamin kayalara ¢arpan dalgalar: res-
mettigi tablosunun, ortamin ruhunu ifade eden her seye sahip
olmasi gibidir.

Estetik hazzin stirdiriilebilmesi i¢in sanatin temel kosulu-
nun, “sanatsal tiretimin gergek disiliginin agikea bilincinde ol-
mamiz1” saglayacak bi¢imde, biitiinliikli bigimde izole edilme-
sinin gerekliligine isaret eder. (161)

Her sanatin ger¢ekligi temelden degistirmek i¢in kullandig:
kendine 6zgii yontemleri vardir. “Miizik, edebiyatin kucakladi-
g1 toplumsal diinyay1 degil, giizel sanatlarin bize getirdigi fizik-
sel dogayi, duygu ve heyecan bolluguyla i¢ diinyay: betimler.”
(167) Photoplay diinyay1 resmederken resim, tiyatro ve miizik
sanatlari ile etkilesimde ve bigimsel paylagimdadar.

“Photoplay’in Anlami1” baghiginda, kitabin ilk bolimiinde
ele aldig1 psikolojik sonuglara gonderme yapar. Tiyatroyla ki-
yaslanamaz bi¢gimde photoplay zihinde bi¢cimlenen, dramatik
olaylarin goériiniimiinii sunmaktadir. “Photoplay dis diinya-
nin uzay, zaman ve nedensellik formlarini asarak bize insanin
hikayesini ... dikkat, hafiza, hayal giicii ve duyguya uyarlaya-
rak anlatir.” (173)

Goruntiilenen olaylar ger¢ek uzam ve derinlikte gerceklesse
bile, izleyici iki boyutlu perdede gordiiklerine zihninin plastik
boyut ve hareket algisi kazandirdiginin farkindadir. “Izleyici-
nin zihnini dolduran her tiir izlenim ve algilar, duygularimizin
viicut bulmus hali gibi goriinene kadar photoplay’in sahnelerini
sekillendirebilir.” (173)
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Mekan, zaman ve nedenselligin fiziksel bicimlerinden ba-
gimsizlasarak, zihinsel 6zgiirliigiin dis gerekliliklerine yer agan
sanatlar, “miizigin edebiyattan daha teknik kurallarla ¢evrili ol-
mast gibi” estetik bagimliliktan kurtulamaz. “Estetik birlik goz
ard1 edilirse her sey altiist olur.” (187)

“Photoplay’in Gereksinimleri” boliimiinde irdelenen, estetik
gereksinimlerdir. Tim sanat dallarinda gegerli oldugu gibi yeni
sanat icin de belirleyici olan en kapsamli gereksinim, senarist
ve film yapimcisinin “regetesi olmayan” hayal giicii yetenegidir.
S6z olmasa da photoplay’in sinematik araglar1 duygularin ak-
tariminda son derece etkilidir. Opera, tiyatro, miizik gibi sanat
alanlari iginde yaratici siiregte ortak iiretim s6z konusu olsa da
hepsinden farkli bicimde photoplay’in iiretiminde iki yaratici
kisiligin varliginin altini ¢izer: senarist ve film yapimecisi (y6-
netmen). Senaristin yazdig1 hikaye, goriintii diline doniistiiriil-
medigi siirece eksiktir ve sanat eserine doniigiim gorsel kom-
pozisyonu olusturan yonetmenin yaklasimiyla miimkiindir.
Miinsterberg sinemada yonetmenin roliinii tiyatro ydonetmenin-
den tamamen ayirir. Dramanin ¢atismaya dayali anlat1 yapist,
yeni sanat i¢in de gecerlidir, ancak senarist “perde icin yazdigini
her an hissetmelidir” (1916: 194). Photoplay tipki romanda oldu-
gu gibi, insanin eylemlerinin arka planina odaklanir. Kahrama-
nin donligiimii gergekte oldugu gibi sosyal ve dogal nedenleriyle
aktarilir.

Photoplay igin kelimelere gereksinim olup olmadigini “keli-
melerle yasayan drama ve roman”dan ayristirarak ele alir. Olay
orgiisiinii izleyiciye aktarabilmek icin kullanimi neredeyse zo-
runlu hale gelen ara yazilarinin 6zel kullanim amaglar: diginda,
film estetigine zarar verdigi goriisiindedir. Gereksiz gordugii
bu anlat1 aracina ihtiya¢ duyulmasinin sorumlusu, “hala yeni
sanatin imkéanlarini kavrayamayan senaryo yazarlaridir”. (199)

Miinsterberg filmde dogal seslerin ve konusmanin kulla-
nilma arayislarini gorintillerden olusan sanata zarar verdi-
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gi icin reddeder. “[Film] izlerken, isitirsek ... tiyatroya yakla-
siriz; ki bu ancak amacimiz sahneyi taklit etmekse arzulanir.
... Photoplay’in basli basina bir sanat oldugunu net bir sekilde
anladigimiz anda, séylenen séziin duyulmasi, mermer bir hey-
kelin giysisindeki renk kadar rahatsiz edici olur.” (203) Miizik
“hikéye anlatma amaci disinda, sadece duygusal gerilimi arttir-
mak i¢in kullanilabilir.” (206)

Miinsterberg tek bir fotograf karesindeki renklerin verdigi
hazdan yola ¢ikarak, fotografta rengin islevini olumlar. Ancak
filmde renkler neredeyse sesler kadar zararhdir. “igsel dene-
yimlerimizin ekranda gerceklestirilebilmesi icin, resimsel ger-
cek dis1 olduklarinin giiclii bir bicimde bilincinde olmaliyiz. ...
zengin renklerle bezeli gergek diinyaya ... ¢ok yaklagirsak aklin
dogaya kars1 kazandig: zaferi, o i¢ 6zgiirligiinii o oranda kay-
bederiz.” (209)

Bu yeni sanata bu denli yogun talebin ardinda “psikolojik ko-
sullardan kaynaklanan estetik duyular etkindir” (219). Filmler
“...mekan, zaman ve nedensellikten ozgiirlestirilmis ve biling
yapimiza uygun sekilde donatilmisti. Zihin nesneye iistiin gelir
ve gortintiller miizikal tinilar egliginde akar. Bagka hicbir sana-
tin bize sunamayacagl muhtesem bir zevktir. Kasabalarda bile
yeni tanri¢a i¢in tapinaklar insa edilmesine sagmamali.” (220)

MUNSTERBERG’IN DENEYSEL PSIKOLOJI
LABORATUVARI

Duygularin kas hareketlerine yansimalarini deneklerin
“harekete gecen” yiiz ifadelerini fotograflayarak kaydeden ilk
sinirbilimci Duchenne de Boulogne (1862) ve onun gorsel ar-
sivini kullanarak beden dili tizerine ilk bilimsel ¢aligmay1 ger-
geklestiren Charles Darwin’in (1872) siirdiirdigii ¢alismalar,
Miinsterberg’in duygulanimlarin psikomekanigine ve duygu-
lanimlarin dokunsal fizyolojisine yonelik ¢aligmalariyla daha
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ileri taginir. Hugo Miinsterberg 1893 yilinda Amerika Birlesik
Devletlerinde donemin en énemli laboratuvar: olarak kabul
edilen Harvard psikoloji laboratuvarini William James’ten dev-
ralir. Duygularin genel nedenlerinin “siiphe gétiirmez bir sekil-
de fizyolojik” oldugunu 6ne siiren James’in laboratuvarinda fel-
sefe, psikoloji ve fizyoloji arasindaki gecisken bir ¢alisma ortami
s6z konusudur. Miinsterberg’in ifadesiyle, laboratuvar “James’in
duygulara ve hayal giiciine ilgi duyan ve bellek, ¢agrigim, mekan
ve hareket algis1 ve etkilerine, insanlarla olan iligkisine adanmis
¢alismasinin bir Girtiniidiir.” (Bruno, 2009: 93, 94)

Laboratuvarinda duygulanimlarin analizi i¢in tiim duyu or-
ganlarinin etkisi izerine deneylerin yapilabilecegi kimi meka-
nik, kimi son derece basit diizeneklerden olusan bir¢ok enstrii-
man yer almaktadir. Brunonun aktardigi Miinsterberg’in The
New Psychology’deki ifadesiyle, “laboratuvarda goz ve kulak
esit statiiye sahip olmakla birlikte diger duyular da dislanma-
mistir.” (2009: 98) Akustik unsurlarin zihinsel yasama ve psisik
degisimlere olan etkisine veya dokunma deneylerinde 1sinin ve
hareket hissinin incelenmesine degin uzanan genis bir yelpaze-
dedir. “..uzay ve zaman, bellek ve dikkat algilar1 gibi yalnizca
yiiksek mental siireglerin arastirilmasina hizmet eden tiim bu
aygitlar, hisler ve duygular, estetik duygularin incelenmesi veya
duygularin ifadesi i¢in aparatlar...” (99) zihinsel yagam ve psisik
enerjinin bir tiir ifadesi olarak gordiigi sinemaya iliskin deney-
leri gergeklestirdigi dordiincii kisimda yer almaktadir.

Psikoloji laboratuvarinin g¢alismalarini sergiledigi World’s
Columbian Exposition (1893) i¢cin hazirlanan katalogda, psisik
yasam iizerine yapilan arastirmalar “bellek, 6zellikle de hatirla-
madaki farkli duyularin iliskisi” olarak 6zetlenir.

Laboratuvarda test edilen hipotez, viicutta etkiye neden olan
duygunun onu derinden “etkilemesiydi”. Duygusal etkiye ne-
den olan hemen goze ¢arpmayan hareketler sirasiyla izlenerek
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fiziksel olarak tespit edilebilirdi. ...Miinsterberg, ruhsal yasa-
min dinamiklerini gostermek igin, kaslarin kasilmasini incele-
yen Marey 'in® myograph ve kan basincini kaydeden sphygmog-
raph cihazlarini kullanmigtir; pneumograph ile solunum sira-
sinda gogiis hareketlerinin 6l¢iimiint de gergeklestirmistir.
[Duyusal] etki grafik analizi gelistikge, [fiziksel] hareketlerle
iz olusturan duygu, sinematik bir yaziya dontisiir. Eger sinema-
tografide hareketin dili, duygulanimlarin fizyolojisi ise 6nciilii
(premise) Miinsterberg’in duygusal hareketliligi bir film teori-
sine doniistirmesidir. (Bruno, 2009: 103)

Filozof yaniyla Miinsterberg, psikolojiyi genel olarak tekno-
lojiyle ve 6zellikle de sinemayla iliskilendirdigi ¢alismalarini,
psikoteknoloji (pscycotecnology) kavramu ile ifade eder. Egitim,
hukuk, endiistri ve sanatla ilgili sorunlar i¢in uygulanan psi-
koteknik yontemle “pedagojik regete, sorgulama teknigi, ise
alma pratigi veya estetik ilkeler yoluyla psikolojik laboratuva-
r1, glinliik yagsama dahil etmeyi ima ediyordu.” (Blatter, 2015:
53) “Zihinsel yasam bu grafiksel tasarim gelistikce go¢ etmistir,
sadece diisiiniilebilir olmakla kalmamis, ayn1 zamanda sinema-
tografide de temsil edilebilir hale gelerek, deneyleri deneyimlere
donistirmistiir.” (Bruno, 209: 109)

Miinsterberg 1916’da gergeklestirdigi psikolojik testleri Pa-
ramount Pictures Corporation ile yaptig1 isbirligi sonrasinda
kisa filmlere dontistiiriir. Bu sayede sadece “psikotekniklerin®
yayginlagtirilmasi icin yeni bir ortam 6ngoérmekle kalmaz, kit-
leleri deneysel psikoloji kiiltiiriiyle de tanigtirir. Miinsterberg’in
Testing the Mind film serisi bir yanda psikolojik teknikleri tica-
rilestirirken 6te yandan yeni bir grup testi yontemini de gelisti-
rir. Miinsterberg filmleri ve sinema salonlarini kapsayan ¢alis-
mastyla “kapali laboratuvarr” diinyaya agar ve izleyicileri deneye

6  Etienne-Jules Marey (1830-1904) kardiyoloji, havacilik alanlarinin yani sira tek bir
kare tizerinde ¢oklu pozlama teknigi olan kronofotografi ile sinemanin énciilerin-
den sayilan Fransiz bilimci.



